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Ce roman se préte parfaitement a une etude en début de seconde. Il ne présente

en effet aucune difficulté de comprehension, et assurera une transition efficace entre
la fin de la troisieme et les premieres semaines de lyceée. Les jeunes lecteurs seront
d’emblee seduits par ’humour des premieres pages, chemin detourné pour

les conduire a l’emotion intense qui constitue le coeur du roman.

La richesse de ’ecriture permet d’aborder la plupart des objets d’étude du programme :
- I’étude du récit trouvera toute sa place dans cette narration contemporaine a la
premiere personne, emaillée de nombreux flash-backs ;

- la réflexion sur le travail de I’écriture est au centre du roman ;

- ce recit engage a recours a des procedes littéraires d’une grande variéte

pour interpeller le lecteur : humour, pathos, mais aussi réflexion didactique apparentée
a ’essai, qui permettront d’aborder avec les eleves les multiples ressources dont
dispose la littérature pour « démontrer, convaincre, et persuader » ;

- une étude plus globale du parcours littéraire de Fatou Diome peut également enrichir
l’approche de ’objet d’étude « lire, écrire, publier » ;

- enfin, la diversité de registres a |’ceuvre dans le roman (comique, lyrique, tragique,
pathetique) constitue une introduction intéressante a leur approfondissement ultérieur.

Présentation
L'auteur

Fatou Diome est nee en 1968 sur la petite ile de Niodior, dans le delta du Saloum, au Sud-Ouest
du Sénegal. Elevee par sa grand-mere, elle quitte rapidement son ile pour faire ses études
dans d’autres villes, et developpe precocement le golt de la lecture et de I'écriture. En 1994,
elle s’installe a Strasbourg afin de poursuivre ses eétudes de lettres, qu’elle finance par des
menages.

En 2001, son premier recueil de nouvelles, La Préeférence Nationalet, Iui vaut la reconnais-
sance du milieu littéraire. Mais c’est la publication du Ventre de I"Atlantique?, en 2003, qui
I'a fait connaitre du grand public. Kéetala? (2006) et Inassouvies, nos vies* (2008) seront
egalement de grands succes de librairie.

Le Ventre de I’Atlantigue a recu le Prix des Hemispheres Chantal Lapicque ainsi que le LiBe-
raturpreis de Francfort en 2005. Il a eté plébiscité par de nombreux jurys lycéens, obtenant
par exemple le Prix inter-lyceen de Loire-Atlantique.

Elle enseigne actuellement a I'Université de Strasbourg, ou elle poursuit la rédaction d’une
these sur I'oeuvre de Sembene Ousmane.

Riche d’'une double culture, Fatou Diome se réclame a la fois de Moliere et de Senghor
(p.65). Lors de ses échanges avec le public, elle se plait a rappeler que ses ainés ont eu la
lourde tache de revendiquer leur légitimité d’écrivains africains, mais que pour sa genera-
tion, il s’agit d’étre écrivain tout court.

Le Ventre de I’Atlantigue s’'inscrit dans la lignée de ses premieres nouvelles, publiees dans
le recueil La préférence africaine (2001). Des récits courts, incisifs, qui peignent au vitriol sa
condition de jeunes etudiante sénegalaise a Strasbourg. La narration a la premiere personne
et la verve satirique trouveront des prolongements dans Le Ventre de I"Atlantique, enrichi
d’'une double perspective (la France vue d’Afrique et vice-versa) et d’une grande diversite de
tons. L'auteur revendique la dimension fortement autobiographique de ces deux premieres
ceuvres.

Ses romans suivants, Ketala (2006)et Inassouvies, nos vies (2008) sont autant de destins
de femmes, cette fois racontées a la troisieme personne, ou l'on retrouve les grandes carac-
teristiques de |'écriture de Fatou Diome, dans de nouvelles declinaisons : I'humour acere,
I’émotion poignante, le dialogue constant avec le lecteur.

1. La Préférence Nationale, Présence Africaine, 2001

2. Le ventre de I'Atlantique, Anne Carriere, 2003, reedition Le Livre de Poche, 2005
3. Kétala, Flammarion, 2006 ; J'ai lu, 2007

4, Inassouvies, nos vies, Flammarion, 2008
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L’ceuvre

1. Un roman bipolaire

L'héroine, figure de « narratrice lettrée » >, sert de pont entre deux rives : elle permet au lec-
teur de naviguer entre I'expérience du racisme quotidien vécue par une eémigree senegalaise
en France et la vie sénégalaise, totalement orientée vers des réves d’Eldorado européens et
décentrée par rapport a elle-méme. Xavier Garnier® souligne l'importance des réseaux de
communication entre ces deux mondes : telephones et ordinateurs y sont plethore, mais le
malentendu ne se dissipe pas pour autant. Madicke, le petit frere, attend des nouvelles du
monde, la ou son ainée, Salie, désire recevoir des nouvelles des siens et du village.

Passé et présent / Ici et la-bas

Le roman se présente comme un long retour en arriere sur les événements qui ont marqueé
le passé de la narratrice et éeclairent la situation au moment de l'écriture, telle qu’elle est
mise en scene dans le recit. Les nombreuses analepses permettent au lecteur d’entrevoir
fugitivement des tranches de vie, celles de Salie, mais aussi celles des personnages qui ont
marquée son destin, recomposant ainsi le puzzle de son existence.

Des vies entieres défilent dans les pensées de la narratrice, mais l'intrigue principale n’oc-
cupe que peu de pages, se concentrant sur le chapitre 1, pour ne resurgir qu‘a la toute fin du
recit, au chapitre 12. L'enjeu est de taille, puisqu’il s’agit pour Salie de convaincre son jeune
frere, Madické, d'ouvrir un petit commerce a Niodior avec l'argent qu’elle va lui envoyer
plutot que de se risquer a une emigration hasardeuse en France. Seuls deux jours s’ecou-
lent entre les deux matchs de foot qui rythment I'attente : le lecteur commence a suivre |a
pensee de la narratrice un « 29 juin 2000 » (p.12) pour la retrouver le « 2 juillet 2000 » a la
toute fin du roman (p.217). En revanche, deux ans d’incertitude sont sommairement resu-
mes en quelques phrases, et c’est au lendemain d'un match de la Coupe du Monde 2002 que
la narratrice apprend par un coup de fil que son frere s’est finalement rangé a son conseil, et
qu’il se satisfait pleinement de sa nouvelle vie. C'est I'aboutissement d'un véritable parcours
de reflexion pour le jeune homme, pour lequel Salie et Ndéetare ont déploye des trésors de
didactique afin de faire résonner leur « rhétorique anti-émigration » (p. 139).

Au debut et a la fin du récit, la narration épouse les circonvolutions de la pensee de Salie,
la focalisation interne dominant. Mais au coeur du roman, lorsque |'écriture suit les pas des
habitants de Niodior, laissant surgir fugacement leur passé, la narration devient omnisciente,
revelant successivement l'intimité de chacun des personnages rencontres, leur pensee et
leur point de vue’.

Autour de Salie et Madické gravitent de nombreux personnages, dont |'auteur se plait a
raconter la vie car elle eclaire la leur et sert parfois de contrepoint : Ndetare, |'instituteur,
Moussa, 'Homme de Barbes, Sankele, le vieux pécheur, Yaltigué Waganeé...

Le roman se construit ainsi par echos. Sa structure elle-méme est circulaire, puisque le
recit s'ouvre et se clot sur I'évocation d'un match de football. Et de nombreux personnages
jouent le role de doubles qui mettent en valeur la cruauté ou la reussite des destins de leurs
alters-ego. La narratrice, enfant illegitime, est sauvée a deux reprises par sa grand-mere
d’'une mort certaine que donne a voir le meurtre de I'enfant secret de Sankele et Ndétare. Et
I’échec de Moussa parait d’autant plus cruel que le fils du Vieux Pécheur a réussi sa carriere
en France avec une facilité déconcertante.

Une écriture cinématographique

Le long flash-back qui structure le récit n‘est pas sans évoquer la construction de nombreux
films, et la narratrice elle-méme insiste sur la riche source d’inspiration que constitue pour
elle le cinéma, puisque raconter sa destinee consiste a « dérouler des films tournés ailleurs »
(p.224). Les allusions aux techniques cinématographiques sont nombreuses (« ambiance
Technicolor » p.14 ; « C'est toujours le méme scenario avec lui » (p.40) ; « arrét sur image »
p.181). Elle prend plaisir a varier la focale, le plan d’ensemble faisant place a un gros plan.
Ainsi, au déebut du roman, (p.15), les villageois assistent a la retransmission telévisee d’'un
match de la coupe d’Europe. Il y a « autant de public que dans une salle de cinéma ». Puis
le regard se focalise sur un des spectateurs, par le biais d'un gros plan appuyé : « L'un d’eux
reste muet, concentre sur les images. Le buste projete vers I'écran, son regard se faufile
entre les tétes »,

De la narration en images, la narratrice retient aussi le succession rapide de scenes, comme
lorsqu’elle se figure subissant de multiples metamorphoses pour echapper a la violence du
réel, page 124 : « Métamorphose ! Je suis une feuille de baobab, de cocotier, de manguier,
de quinquéliba, de féegneé-féegneé, de tabanany, je suis un fétu de paille. »

5. L'expression est de Xavier Garnier (« L'exil lettré de Fatou Diome », Notre Librairie, n®155-156,
juillet-déecembre 2004, pp. 30-35).

6. ibid

7. Cette omniscience de la narratrice fait écho a celle de Ramatoulaye dans Une si longue lettre
(Mariama B4, Une si longue lettre, Les nouvelles Editions Africaines du Sénégal, 1979). Cette posture
enonciative a eté interprétée comme une veritable prise de pouvoir par les femmes a une époque ou
la parole leur était confisquée ( voir a ce propos l'ouvrage de Susan Stringer,(The Senegalese Novel
bv women, Peter Lang, New York, 1996).
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Enfin, le récit se construit par des successions de scenes qui s'enchainent tres fréequemment
grace a des raccords cinématographiques : raccords par l'image (le pied de la narratrice foule
le sable chaud de Niodior puis le pave froid de Paris (p.13), la main de |'écrivain devient celle
de I'adolescente qu’elle a éte lors de la seance maraboutale chez la vieille Coumba p.142) ;
raccords par le son (les coups de pilon qui resonnent pendant le match renvoient a I'enfance
de Madickeé (p.15). La retransmission televisee des matchs de football permet souvent a
la narration de traverser |I'’Atlantique puisque I'on quitte la narratrice dans son appartement
strasbourgeois pour retrouver d’autres spectateurs face au méme match, sur l'lle de Niodior.
La formation universitaire de l'auteur, specialisée a la fois dans la littérature et le cinema,
n‘est sans doute pas eétrangere a ces partis pris narratifs.

2. L’identité evanescente d’une narratrice entre deux rives

L’exil comme identité

Dans les différents entretiens qu’elle a accordés lors de la parution du livre, Fatou Diome en
revendique la dimension largement autobiographique, ce que corrobore une narration a la
premiere personne.

« Exilée tout le temps » (p.181), elle ne se sent chez elle ni en Europe, ni en Afrique. Mais
I'exil gu’elle peint differe des nombreuses représentations littéraires contemporaines : il n‘est
contraint ni par des motifs politiques, ni par des necessités economiques. Sa naissance, consi-
déree a Niodior comme illegitime, |I'a placée des les premiers jours de sa vie dans une situa-
tion de marginalite, scellant un destin place sous le signe de la solitude. Et plus tard, ce sont
ses choix de vie (divorce, études litteraires) qui I'excluent du groupe des femmes auquel
son refus des soumissions et des traditions rigides la rend étrangere. Ndétare, l'instituteur,
partage sa solitude. Etranger au village, ou il a été muté par mesure de rétorion suite a ses
engagements syndicaux, il n‘a jamais été tout a fait accepté.

L'exil est pour elle souffrance, mais aussi synonyme d’une liberté essentielle : « |‘ailleurs
m'attire, car, vierge de mon histoire, il ne me juge pas sur la base des erreurs du destin,
mais en fonction de ce que j'ai choisi d’étre ; il est pour moi gage de liberté, d'autodétermi-
nation » (p.226).

La narratrice n'hésite pas a aller a I'encontre des idées recues : si elle souffre de la solitude
a Strasbourg, a Niodior, quand les villageois la rejettent, ses amis francais lui manquent, et
elle appelle de ses veeux leur réconfort.

Pour approfondir avec les éleves d’une maniere vivante et concrete cette thematique extréme-
ment féeconde de I'exil de |I'écrivain, on pourra leur proposer d’écouter Fatou Diome échanger
avec d’autres grands écrivains contemporains sur ce theme grace a |I'enregistrement réalise
par la BPI et disponible en ligne.?®

La mise en scene de I'écriture

A de nombreuses reprises, la narratrice se décrit la plume a la main. Le plus souvent, les
moments d’effervescence creatrice sont nocturnes : « L'écriture est ma marmite de sorciere.
La nuit, je mijote des réves trop durs a cuire » (p.14) Son outil de travail, le stylo, fait I'objet
de nombreuses meétaphores, tour a tour « baton » de marche (p.211), poignard ou « pioche
d’archéologue » (p.224).

Salie raconte aussi des seances d’écriture diurnes lors d’un de ses sejours a Niodior : sa posi-
tion d’observatrice extérieure a la société accentue encore sa marginalisation vis-a-vis des
autres femmes : « Elles me regardaient écrire (...) et ca les agacait. (...) Chaque cahier rem-
pli est une brique supplémentaire sur le mur qui se dresse entre elles et moi » (p.171).
Les métaphores du fil et du chemin caractérisent le role de I'écriture tout au long du roman :
« tracer [un] chemin » libérateur (p.171), « former la ligne invisible qui relie la rive du réve
a celle de la vie » (p.211). Ainsi, une veritable fonction initiatique est assignée a |'écriture :
« libre, j'écris pour dire et faire tout ce que ma mere n'a pas oseé dire et faire » (p.227).
Bien que les mots soient « trop étroits », « trop fragiles », ou « trop limités » (p.224), la
souffrance est féconde en termes d’écriture : « Des nuits d'interrogation, des nuits d’écri-
ture : torréfaction de ma cervelle. Le jus ? (...) Des guirlandes de mots-maux » (p.211).

La narratrice est aussi le relais intra-diegetique de |'auteur, qui joue avec jubilation des
ressources de la langue frangaise, decrite avec gourmandise par une metaphore culinaire :
« Miam ! Ca se mange, une bonne langue ! » (p.37). De plaisants jeux sur les sonorites et
double-sens des mots eémaillent le roman (la « soumission » feminine vue comme « sous-mis-
sion » page 41 ; le « cone » qui devient « icone » p. 20, les diners « rose-morose » p.136...
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8. http://archives-sonores.bpi.fr/index.php?urlaction=doc&id_doc=2964
Un enregistrement realisé lors des « 8¢ Rencontres d’encre et d’exil » organisées a Paris par la BPI, le
5 decembre 2008. Fatou Diome répond aux questions de Pascal Jourdana en compagnie de Gustave
Akakpo, Kossi Efoui et Gaston-Paul Effa sur le theme de « |'exil de |I'écrivain : les raisons du départ »

9. Roman majeur du sénégalais Cheikh Amidou Kane, paru en 1961. C’est le récit du parcours de Samba
Diallo. Brillant éleve de I'école coranique, il va fréequenter |'école francaise pour « apprendre a vaincre
sans avoir raison » (dira une des dignitaires traditionnelles). Il poursuivra ses etudes a Paris, expe-
rimentant la confrontation de deux cultures, dont il ne pourra par la suite renier aucune : « Je suis
devenu les deux. Il n‘y a pas une téte lucide entre deux termes d’un choix. Il y a une nature étrange,
en détresse de n'étre pas deux». Editions Juliard, 1961 (réédition U. G. E. « 10/18 »)
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Enfin, Salie rend hommage aux grands prédécesseurs qui ont nourri son travail : Victor Hugo
ou Montesquieu, mais aussi Mariama Ba et Sembene Ousmane, grand auteurs senegalais
(p.65). Lintertextualité avec L’Aventure Ambigué® est egalement revendiquee p.66 : « Mon
Aventure Ambigué ».

Lyrisme et nostalgie

La narratrice se plait a evoquer son quotidien avec une distance amuseée, dans un reécit qui
n‘est pas exempt d’auto-derision. Le coup de pied dans la table pendant le match sur lequel
s’ouvre le roman donne d’emblée le ton.

Mais ce qui domine, c’est une forte nostalgie qui va ressusciter le « théatre invisible, grouillant
de fantomes » qu’elle porte en elle (p.227). L'évocation de sa naissance et de son enfance,
par exemple, au chapitre 4, prend des accents pathétiques et lyrigues bouleversants.

Les secrets douloureux ne se dévoilent que progressivement, au cceur du roman, apres des
chapitres plus légers ou le lecteur a fait connaissance avec la narratrice sous un jour distancie.
Au moment de raconter les mefaits du marabout de Coumba, la jeune femme s’interroge
d'ailleurs sur les limites de ce que |'on peut raconter : « Raconter ou pas raconter ? Com-
ment raconter ? Avec ou sans pointillées ? « (p.141).

3. Un roman engage

Le dialogue avec le lecteur

Des les premieres pages du roman, la narratrice entame un dialogue fecond avec le lec-
teur, interpellé et remis en question avec humour. Cette déemarche emprunte a la fois a
Mariama Ba, dont la narratrice se reclame, et au Diderot de Jacques le fataliste. En effet,
Mariama Ba a recours un procedée d’adresse tout au long de son récit, Une si longue let-
tre°, présenté comme une lettre écrite par la narratrice a son amie d’enfance Aissatou. Ces
adresses a un tiers, qui contribuent a recréeer la dimension orale du réecit, sont frequentes
dans les romans d’Afrique de ['Ouest de la deuxieme moitieé du XX¢ siecle. Mais l'influence
du narrateur de Jacques le fataliste est aussi discernable dans le ton taquin et provocateur
adopté par la narratrice a I'égard de son lecteur. Elle s"amuse ainsi de refuser de satisfaire
a sa curiosité : « C'est qui Madicke ? Mais je n’ai pas le temps de vous expliquer, moi ! »
(p.17), s’inscrivant dans la filiation du narrateur de Diderot, qui remet toujours a plus tard
le récit des amours de Jacques. Et par moment, les interpellations deviennent de véritables
invectives : « Ego'fste ? Dites-le et je viens vous couper la langue ! » (p.81), se muant en
menace de garde-a-vue (p.242) : « Si jamais vous lui dites que j'ai peur des flics (...) je
vous condamne a quatre heure de téte-a-téte avec une patrouille ». Ici encore, Fatou Diome
propose une belle rééecriture des vives interpellations du narrateur de Diderot a son lecteur :
« « Lecteur, a vous parler franchement, je trouve que le plus méchant de nous deux, ce n’est
pas moi (...) Vilains hypocrites, laissez-moi en repos ! » 11,

Dans ces moments de dialogue, |'écriture emprunte des traits a l'oralité : prégnance de la
ponctuation affective, emploi de termes familiers...

L'échange avec le lecteur revét souvent un caractere didactique. Fatou Diome emploie tres
peu de vocabulaire propre au Senégal, mais quand c’est le cas, elle charge sa narratrice d’en
expliquer le sens au lecteur au moyen d’appositions : « dryanké, coquette dame petulante »
(p.144), « talale (...) couscous au poisson » (p.27). Mais |'éclairage du contexte culturel est
parfois aussi plus developpe, comme lorsque la narratrice explique longuement le fonction-
nement particulier du télécentre (p.35) ou le rituel du thé (p.173). Ces paragraphes didac-
tiques esquissent-ils I'image du lecteur européen comme destinataire privilégié du roman ?
Non, ils s'adressent a tous les lecteurs non-niodiorois, étrangers a la culture tres particuliere
de cette « gencive » accrochée au bord de I’Atlantique. La narratrice se plait en effet a rap-
peler la diversiteé des cultures africaines lors de I'épisode consternant de sa premiere arrivee
en France : le policier de I'aéroport la somme de traduire le dialogue de deux autres africains
qui s'’expriment dans une langue qu’elle ignore.

Par cette posture d’adresse a un lecteur qui peut étre homme ou femme, Fatou Diome se
démarque d’ceuvres antérieures ecrites par des femmes comme Une si longue lettre de
Mariama Ba, ou C’est /e soleil gui m’a brulé'? de Calixthe Beyala. En effet, dans ces deux
romans, les narratrices adressent leurs recits a une complice féminine qui permet a la prise
de parole d’advenir (Aissatou chez Ba, Irene chez Beyala) dans un dialogue constamment
renouvele 13,

10. Mariama B4&, Une si longue lettre, Les nouvelles Editions Africaines du Sénégal, 1979

Jacques le fataliste et son maitre, Gallimard 1973, réédition Folio classiques p. 261

12. C’est le soleil qui m’a brdlee, Calixthe Beyala, Stock, 1987

13. A propos du rdle du « tiers-actant » dans Une si longue lettre, I'ouvrage de Susan Stringer,(The
Senegalese Novel by women, Peter Lang, New York, 1996) est particulierement éclairant.
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La plume voltairienne : bousculer les idées recues

Au fil des pages, la narratrice tacle les abus des diverses religions, interroge la condition des
femnmes, et déenonce certaines facettes de I'émigration africaine, notamment la mythologie
de I'Eldorado européen entretenue par d’‘anciens eémigres qui dissimulent leurs souffrances.
Pour rendre cette denonciation plus efficace, la narratrice varie les stratégies enonciatives.
Tous les ressorts du rire sont explorés, mais le récit fait aussi la part belle a I'émotion lors
d'évocations pathéetiques comme |'assassinat du nouveau-né de Sankele, et Salie Sarr sait
devenir didactique, dans une demarche apparentee a |'essai, lorsqu’elle soumet au juge-
ment du lecteur ses reflexions (ou celle de l'instituteur Ndéetare) sur les fondamentalistes
musulmans (p.188) ou le racisme a I'egard des supporters senegalais (p.241).

La satire et l'ironie, mais aussi |I'art de la caricature servent les propos de Fatou Diome. Son
ecriture incisive se caractérise notamment par un art consommeé de la chute. Ses premieres
nouvelles!* reposaient déja sur le principe de la chute (la jeune étudiante laisse ses em-
ployeurs croire qu’elle ne parle pas le frangais, pour mieux leur réveler finalement que son
niveau d’étude est bien supérieur au leur). Mais ici, ce procede littéraire est extrémement
concentre, jaillissant en formules saisissantes qui soulignent l'ironie des paroles initiales.
Ainsi, rencontre-t-on, page 177, « l'intello de la bande, qui venait d'étre renvoyé pour
redoublements frequents ». Une évocation heroi-comique des eémigreés parisiens decrit « des
touristes qui visitent Paris juchés sur des camions a benne » (pp.37-38). Lironie la plus
mordante est celle qui s’instille dans la description des biens de I’ Homme de Barbes (p.29) :

« sa Rolex de contrebande, qu'il ne savait pas regler (...) son congélateur et son frigo, fermes
a clef » (p.29).

Vrais et faux récits

Tous les personnages du roman, si divers soient-ils, ont en commun un gout immodeére
du récit, des histoires racontées a un public. Mais deux types de récits s‘opposent : la
fable mensongere (le Paris inventé par I'Homme de Barbeés pour masquer son passe
douloureux ; I' « epopee » (p.163) creee de toute piece par un autre eémigre sur la
publication du premier livre de la narratrice) et le récit engageé, a visée éducative, qui
cherche a faire éclater la vérité (le destin tragique de Moussa raconté par Ndéetare pour
décourager les jeunes d’emigrer, les violences du marabout que Salie confie a Madickeé
pour tenter de le dissuader de ce fier a ces charlatans). A ces récits porteurs de vérité
dans la diegese, font eéchos au niveau extradiegetique les recits des vies des femmes
martyres de la societée comme Sankele ou « |la petite de Fimela », destinés a sensibiliser
le lecteur a leur situation.

Dans cette lutte d’'une parole contre une autre, les faux récits sont fustiges, car ils peuvent se
révéler meurtriers. C'est en effet la rumeur d’homosexualité qui acheve de déshonorer Moussa
et le pousse au suicide, « brise nauséabonde » colportée de maison en maison (p.110).

Parcours pedagogique

Etape 1. Etude de ’incipit

Les deux premieres pages du roman (pp.11 et 12) sont importantes a étudier afin de
faire repérer aux éleves les grandes caractéristiques de la narration :

- Le suspens tout d’abord. Lincipit in medias res nous plonge d’emblée au coeur d’un
match de Coupe d’Europe a l'issue incertaine.

- L'humour ensuite. Des les premieres lignes, la narratrice déploie un savoureux comique
de farce, placant d’emblée le récit sous le signe de |I'auto-deérision. Elle n'est d'ailleurs pas
la ou on l‘attend, car la passion pour le football est bien eloignée du paradigme de |'écri-
vain contemporain. Son go(t du jeu sur les mots apparait déja avec avec les pirouettes
verbales autour des differents « virus » rencontrés page 12.

- La bipolarité enonciative : l'ici et l'ailleurs. Les éleves repereront que la narration
se fait a la premiere personne, et que la narratrice est porteuse d’une double identité, a
la fois francaise et seénégalaise. Le football est présenté comme un des sésames qui per-
mettent de passer d’un monde a l'autre, de I'Europe a I’Afrique. Pour donner a entendre
le contraste entre les modes de vies, |'écriture joue d’'une rupture rythmique frappante :
I'Europe avance au rythme effréne des passes de football, incarné par des termes mono-
syllabiques ponctués de dentales dures : « Il court, tacle, dribble, frappe, tombe » (p.11).
Le « tango du réve » des cocotiers de Niodior s’étire au contraire en de longues phrases

14. La Preférence Nationale, Présence Africaine, 2001
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non ponctuées, dont les douces assonances (en [an] et [on] par exemple) semblent s’en-
gendrer elles-mémes : « les cocotiers qui balancent leur chevelure dans une nonchalante
danse paienne dont on ne sait plus la raison » (p.12).

- Le dialogue avec le lecteur, exprime dans un style tres oral, s'amorce aussi avec vigueur
page 12 : « Pourquoi je vous raconte tout ca ? J’'adore le foot ? Pas tant que ca. Alors, je
suis amoureuse de Maldini ? Mais non ! »,

L'extrait des pages 13 et 14 (« Voila bientot dix ans que j'ai quitté 'ombre des cocotiers...
la nuit je mijote des réves trop durs a cuire ») nous semble particulierement intéressant a
aborder dans le cadre d'une etude lineaire.

La minutie de I'écriture s’y met en effet au service d’'une réflexion magnifique sur la diffé-
rence des cultures vécue de l'intérieur lors de l'exil.

Ce passage file admirablement la métaphore du chemin pour démarquer les vies sénegalaises
et francaises de la narratrice. La metaphore du chemin est un topos des réeflexions sur la
destinée. Mais Fatou Diome se la réapproprie par le recours a une écriture cinématogra-
phique : les premieres lignes de |'extrait font la part belle aux sensations, qui assurent le
passage d’'un univers a l'autre par un raccord visuel sur le pied de la marcheuse. Des lors, le
rythme effréné de la compétition européenne donne aux protagonistes l'allure des hommes
robotisés des Temps Modernes de Charlie Chaplin. A la fin du passage, |’écriture est désignée
comme seule issue, une « marmite de sorciere » ou les réves qui n‘ont pas de place dans la
froideur rationnelle d'un destin subi trouvent un espace pour se forger et s'exprimer.

Ce texte peut egalement constituer un point de départ fécond pour une réflexion sur les
conceptions du temps et du destin dans differentes cultures en éducation civique. En effet, le
point de vue ethnocentriste selon lequel I'Occident incarnerait une certaine efficacité est ici
battu en breche : I'inhumanite d’'un temps ou tout est comptée, et qui, loin de rendre 'homme
maitre de son destin, semble |I'en deposseder, est vilipendée. Et le « sillage du destin, fait de
hasard » des déeambulations africaines, est aussi celui d'un « espoir infini », aux antipodes
des clichés sur le « fatalisme » de certains pays emergents.

Etape 2. Un double roman d’apprentissage

Il nous semble important de conduire les eleves a bien cerner comment est construit le roman,
et comment les personnages evoluent au fil du récit.

a. Repérer les indications temporelles et I'imbrication des récits

Le récit-cadre se déeroule sur 2 ans, mais n‘occupe que les chapitres qui sont au seuil du roman.
Le coeur du recit est un long flash-back (ou analepse) qui plonge le lecteur dans le passe de
la narratrice et des personnages qui ont croise son destin.

Un des principes de construction du récit est la dissimulation, puis la révélation progressive
d’'un secret. Les personnages vont ainsi gagner en épaisseur de page en page. Ainsi, le per-
sonnage de vieux pécheur s’etoffe-t-il de chapitre en chapitre. D’abord hote indésirable des
soirées de matchs, il revét le visage de |'ancien champion de boxe qui n'a pas reconnu un fils
naturel devenu un des plus grands footballeurs francais. Plus tard, il resurgit sous les traits
de l'effrayant pere de Sankele, bourreau rendu sanguinaire par la tradition. Les dernieres
pages le retrouvent plus apaisé, prét a fraterniser avec Ndétare, l'instituteur qui l’'avait dés-
honoré, le temps de la victoire senégalaise en huitieme de finale de la coupe du monde.

b. Le parcours des deux personnages principaux.

Madickaé.

Doué pour le football, il ne réve que de s’exiler dans I'Eldorado francais. Son aspiration sera
encouragee par ses camarades. Ndetare et Salie, de leur coteé, vont deployer des tresors
d’intelligence pour tenter de le dissuader de ce projet, mettant en ceuvre une veritable
« rhetorique anti-emigration » (p. 139). Finalement, c’est quand Salie, tout en lui donnant
les moyens financiers de devenir autonome a Niodior, se tait, le laissant libre de sa decision,
qu’il comprend l'intérét de rester sur son ile. Et la démarche mentale qui lui a permis d’ac-
complir ce parcours restera secrete au lecteur et a la narratrice. Un bel éloge de la confiance
en |'autre et du libre-arbitre.

Salie, la narratrice.

Sa condition d’exilee permanente elle |'a, paradoxalement, choisie. Pas a pas, elle retrace
I'itinéraire de sa conquéte de la liberte. Batarde, elle échappe a une mort certaine grace a
sa grand-mere. Durement battue par cette femme pourtant tres aimante, elle « vole » le
droit d’aller a I'école. Au college, elle résiste aux épreuves de la solitude (notamment les
violences sexuelles du marabout chez sa tutrice, Coumba). Elle sort ensuite la téte haute de
son divorce et s’acclimate a la vie strasbourgeoise. L'écriture est pleinement redemptrice,
lieu d’expression des souffrances et des réves (cf. « La mise en scene de l'écriture »).




Etape 3. Le réle du football dans la construction du roman

Il serait fructueux que les eleves préparent cette seance en reflechissant chez eux au role
assigne au football dans I'économie du roman.

La télevision qui retransmet les matchs de football agit véritablement comme un miroir qui
permet de passer de |'autre coté de I’Atlantique, autorisant une communion de pensée de la
narratrice strasbourgeoise avec les Niodiorois. Mais son role de s’arréte pas la : elle catalyse
les réves de reussite européenne des jeunes Senegalais, qui se voient deja recrutes par de
grands clubs francais.

Ainsi la reussite sportive de certains (comme le fils du vieux pécheur) en berce-t-elle beau-
coup d’‘autres d’illusions, a commencer par Madicke, le frere de la narratrice. Mais la des-
cription précise de I'aventure de Moussa dans les clubs frangais est |'occasion d’'une peinture
au vitriol du racisme ordinaire a |'ceuvre dans les vestiaires peu glorieux des stades de
I'hexagone.

A la fin du roman, I’évolution des go(ts sportifs des jeunes Niodiorois métaphorise heu-
reusement la métamorphose intérieure qui s’‘est operée en Madicke. En effet, les jeunes
gens s'intéressent subitement a I'équipe nationale, deélaissant I'équipe francaise qui a ete
terrassée par les « lions » sénégalais lors de cette coupe du monde. Et dans le méme temps,
le projet de Madické a mdari : il va chercher son bonheur sur la terre qui I'a vu naitre, et non
pas en France.

L'inégalité Nord-Sud trouve par ailleurs des échos jusque chez les supporters des matchs de
football, qui n‘ont pas le droit au bonheur de la méme maniere selon qu’ils sont Frangais ou
Sénégalais : la narratrice vilipende sans concession la police frangaise qui a réprimé les mani-
festations de joie des Sénégalais etablis en France lors de ces victoire en coupe de monde.
Sans perdre sa luciditeé sur les exces propres a ce sport (p.240 par exemple), la narratrice
insuffle a ses récits de retransmission de matchs un souffle épique qui cherche sans doute a
se faire I’écho de I'enthousiasme des jeunes spectateurs niodiorois.

Cet éloge littéraire du football pourra trouver des échos dans Le village Fou'> de Koffi Kwahulg,
La divine colere'®, d'Eugene Ebode, ou Banlieue noire'” de Thomtée Ryam.

L'étude du récit de la finale de la coupe d’'Europe 2000, pages 218 - 219, est parti-
culierement intéressante a cet eégard (« Sous l'arbre a palabres... Toldo, qui les attendait de
pied ferme »).

D’'une maniere assez classique, la metaphore gquerriere est filée tout au long de |'extrait
(« les barricades », « |'assaut »), mais I'admiration se double d’'un regard amuse sur la rage
de vaincre qui anime les joueurs. Une certaine exagération met a distance le grandissement
epique a l'ceuvre : « Qui marche vers Dieu se moque d’ecraser un roi ! » lit-on ainsi a pro-
pos de la détermination de Zidane face a Maldini. Au cceur de la bataille, I'énergie déployée
prend metaphoriqguement les reflets fantastiques de I'amplification épique (« Il expédia une
boule de feu incendier les filets de Barthez »). Mais les comparaisons peignent aussi les
joueurs sous les traits de véritables fauves, non sans un certain humour : Barthez et Toldo
gardent « une vigilance de tigre affame », Delvecchio prend les traits d'un taureau « qui voit
rouge ». Et de Zidane, sauvage en quéte de scalpe, on apprend que « Les longs cheveux de
Maldini, il voudrait s’en faire une perruque ».

On notera aussi qu’a la jubilation guerriere des joueurs et des spectateurs, fait echo une
intense jubilation verbale. Les mots s’engendrent dans un rythme endiablé (la balle se méta-
morphose successivement en « bulle de savon », « boule de feu », puis « nerfs en boule »).
Des expressions figées sont detournées avec humour pour traduire la soif de gagner (« (il
pour ceil, dents pour mordre la pelouse »).

Etape 4. Une parole a écouter : étude de I’énonciation

'étude peut démarrer d’une simple question : qui parle ? A qui ? Comment ? Pourquoi ?
Cela permettra d’aborder avec les éléves le dialogue instauré entre narratrice et lecteur
(cf. « Le dialogue avec le lecteur »), ainsi que la circulation de la parole au niveau intradié-
getique (cf. « Vrais et faux récits »).

On pourra enrichir cette approche en invitant les éleves a s’interroger sur la légitimité de la
parole : qui a le droit de parler dans la société decrite par Fatou Diome ?

- Parmi les emigres, seuls ceux qui ont « réeussi » comme I'Homme de Barbes ou Yaltigué
conquierent le droit de raconter leurs faits d’armes a un public. Moussa sera quant a lui
condamné au silence.

15. Koffi Kwahule, Le Village Fou, Accoria, 2000. Monsieur, jeune etudiant africain, imagine les habitants
d’un village hors norme, seul dans sa chambre de bonne parisienne. L'évocation des matchs de football
constituent des moments particulierement fievreux de ces recits.

16. Eugene Ebode, La divine colere, Gallimard, « Continents Noirs », 2003. L'ancien footballeur y trans-
met son amour du ballon rond dans un roman vibrant tout entier consacré a cet univers exaltant mais
parfois aussi risquée.

17. Thomté Ryam, Banlieue noire, Présence africaine, 2006. Le destin de Sébastien, jeune habitant d’un
iensible. Son talent pour le football le prédispose a une ascension fulgurante, mais de nombreux
entraver ce parcours.
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- Les femmmes aussi se voient rarement autorisées a prendre la parole. Sankele et sa mere
se mureront dans le silence apres le meurtre du bebé 8, Et il n‘est pas innocent que la nar-
ratrice, des son enfance, ait ete fascinee par Sokhna Dieng, « Une femme qui avait droit a
la parole ! » (p. 189).

Etape 5. La critique de la religion

La connivence établie avec le lecteur est susceptible de le rendre d’autant plus sensible a
la plume incisive de |‘auteur. Si la religion musulmane est au coeur du débat, les allusions a la
culture religieuse chrétienne sont pléthore, témoins des multiples identités de la narratrice.
Un humour caustique met a distance la religion, notamment lorsque |la narratrice regarde
des matchs de football. Elle s‘insurge contre l'inefficacité des joueurs italiens : « Bon alors,
vous allez vous remuer oui ? Et les prieres ? Et le ramadan ? Vous croyez que j'ai fait tout
ca pour rien, moi ? « (p.17). 'humour devient plus accusateur lorsque Salie décrit les nom-
breux impayes auxquels doit faire face Nodou, qui gere le télecentre (p.35) : « les prieres
des vieilles personnes valent mieux que des billets de banque, dit-on ici. Et si les anges
faisaient un peu de comptabilité ? En monnaie de priere, combien coltent (...) un kilo de riz
(...) ou une ordonnance contre la malaria ? »

La dénonciation des déviances religieuses passe également par le récit éducatif qui a valeur
d’apologue lorsque Salie se déecide a confier a son jeune frere les tourments endurés a cause
du marabout de Gnarelle.

Enfin, une reflexion apparentée a |'essai stigmatise le nouvel asservissement impose subrep-
ticement aux Sénégalais par les fondamentalistes musulmans (p. 188).

Etape 6. L’ambivalence des proverbes

Travail préparatoire a faire a la maison : relever dans le roman une dizaine de proverbes, en
expliguant le role gqu’ils jouent dans le roman.

Fatou Diome choisit de faire un usage tres particulier des proverbes, souvent présenteés
comme caractéristiques de l'oralité africaine. Ils jouent un role fondamental dans I'économie
du roman, et incarnent d’'une maniere extraordinairement concentrée une véritable bataille
idéologique qui utilise les jeux sur la langue a ses fins.

Les proverbes a I'ccuvre dans le texte peuvent ainsi se diviser en deux categories : les
proverbes hérités de la culture traditionnelle, qui entérinent et justifient des situations dou-
loureuses d’asservissement et de soumission s‘opposent aux proverbes crees de toutes
piece par la narratrice, souvent caustiques, pour tordre le cou aux idées recues et se libérer
par le verbe.

Parmi les proverbes a mettre au rebut, on peut citer : « L'ane n‘abandonne jamais le bon
foin » (p.60), rappele par les villageoises a la narratrice pour justifier le depart de son mari,
ou le « Berger sans taureau finira sans troupeau » asséne page 145 a la pauvre Simane, mere
de sept filles, pour donner raison a son mari devenu polygame. Mais le proverbe essentiel du
roman est celui que tous les candidats a I'emigration forcée emportent pour seul bagage,
et qui rythme le récit comme un leitmotiv : « Chaque miette de vie doit servir a conquerir
la dignité ». Ces paroles justifient tous les sacrifices consentis par les jeunes envoyeés en
Europe, et se rappellent a eux chaque fois qu’ils seraient tentés d’échapper a leur condition.
La narratrice va jusqu’a comparer ces proverbes a de veritables prisons : la vieille Coumba
se trouve « encerclée par le mur de son proverbe » (p.153).

Les néo-proverbes de la narratrice s’‘opposent vigoureusement au verbe traditionnel, tant
par les idées qu’ils défendent, que par leur forme souvent teintée d’humour. Ce sont de
veritables €loges de la liberté d’étre et d’écrire. On lit ainsi page 171 : « Méme assoiffé
d’affection, on n‘embrasse pas les oursins » ou « Le secret est un lait sur le feu, il finit
par se répandre si I'on n’y prend pas garde (p.58). L'oasis dans le désert est egalement
une figure récurrente (« Qui tire la langue dans le désert ne s’arréte pas a deux pas de
I'oasis ! ») p.154.

Etape 7. Destins tragiques : figures de femmes

De magnifiques figures de femmes constellent le roman.

Les plus nombreuses sont les victimes muettes : la premiere épouse de « 'Homme de
Barbes », choisie car « une jeune epouse, c’est moins cher qu’'une bonne » (p.32) ; la
« jeune fille de Fimela », vendue par son pere a seize ans au riche Yaltigué pour honorer sa
dette ; les « Vénus noires » qui épousent de vieux occidentaux (p.200).

18. Xavier Garnier souligne dans son article (Garnier, Xavier, « L'exil lettré de Fatou Diome », Notre Librairie,
n° 155-156, juillet-décembre 2004, pp. 30-35) que le meurtre du bébe, exercice du pouvoir se passe
de paroles
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S’y opposent des résistantes a l'ordre etabli, qui vont aller a I'encontre des traditions oppres-
santes relayées par leurs paires. La premiere que |l'on rencontre est la grand-mere, qui
sauve la narratrice bébé d’'une mort certaine, malgré le déshonneur encouru, et ne s’oppose
pas a sa scolarité. Viendra ensuite la superbe Sankele, qui ose aimer librement Ndétare,
sans se confirmer au sordide mariage arrange par son pere avec |'Homme de Barbes. Elle
refuse d’étre « modelée comme du beurre de karité (p.31). La confrontation de la jeune fille
avec son pere (p.128), ainsi que le récit du meurtre du nouveau-né seront particulierement
intéressants a etudier, le premier pour sa dimension théatrale, le second car la révolte y
gronde derriere de pathetique.

Etape 8. L’ambivalence de la métaphore océane

On peut suggéerer aux eleves de reflechir au sens du titre pour aborder I'analyse de cette meéta-
phore filée tout au long du roman. De nombreux indices sont disséminés au fil des pages, pour
trouver un point d’orgue a I'évocation dans les derniers mots du roman (pages 254-255).

Ce titre, Le Ventre de I’Atlantigue, suggere tout d’abord que |'océan peut se faire déevoreur
d’hommes, et c’est maintes fois le cas dans le roman. Il engloutit le nouveau-né de Sankele
quelques heures apres sa naissance, et Moussa s’y noiera. C'est aussi le sort qui attend
de nombreux pécheurs. La narratrice se plait a rappeler avec cruauté que pour |'opulent
proprietaire de bateaux de péche qu’est Yaltigué Wagané, « la mort de certains de ses em-
ployés |'avait moins affecté que la perte d'un filet. Apres tout, des hommes pauvres, préts
a fouiller le ventre de I'océan Atlantique pour trouver leur pitance, il y en aurait jusqu’a la
fin de temps ». Braver la mort pour survivre : le titre de ce roman a souvent été considére
comme préemonitoire de la tragedie des candidats a I'émigration embarques sur des bateaux
de fortune au large du Sénegal.

Llle de Niodior, en contact permanent avec l'eau, est constamment designée comme « une
gencive », filant la metaphore de la devoration.

C’est aussi de I’Atlantique que vient la « brise nauséabonde » qui métaphorise la rumeur
meurtriere qui acculera Moussa au suicide (p.110).

Mais I'image de I'océan demeure ambivalente. Il a en effet été un lieu de refuge pour deux
amoureux exclus de la societe dont la legende raconte qu’ils se seraient transformes en
dauphins. Et pour |la narratrice, c'est I'espace d'une navigation incertaine, mais libre. Son
errance emotionnelle est souvent méetaphorisée par I'image d’'un bateau. Ainsi sa grand-
mere est-elle « le phare planté dans le ventre de I’Atlantique pour redonner, apres chaque
tempéte, une direction a [sa] navigation solitaire » (p.190). Autre métaphore essentielle de
la quéte de I'heroine : I'algue (p.254).

L'excipit du roman, aux pages 254 et 255, décline avec une grande poésie la destinée que se
fixe la narratrice, refusant d’étre d’un rivage ou de l'autre, mais naviguant librement entre les
deux. Aux couleurs tranchées des drapeaux nationaux, elle préfere la douceur d’'une encre
mauve, qui concilie la chaleur du rouge et la froideur du bleu.

Cette « ode » a la liberté célebre une écriture rédemptrice et apaisée. Au terme du reécit, le
ventre de I'Atlantique n’est plus celui qui engloutit les amants malheureux ou les pécheurs
infortunés, mais la métaphore d’une libre circulation d’'un continent a l'autre : « Partir, vivre
libre et mourir, comme une algue de I'Atlantique ».

Groupements de textes

1. Le racisme ordinaire, fruit de l’ignorance.

Cette séquence s’inscrit dans le cadre du travail sur I'argumentation en classe de seconde,
autour de I'approfondissement des enjeux qu’il y a a « démontrer, convaincre, et persuader ».
La confrontation de la fiction et de |’'essai vise a permettre aux éleves de saisir les difféerentes
techniques qui favorisent la réflexion du lecteur.

Une des caractéristiques de l'auteur et de ses héroines dans ces récits d’inspiration auto-
biographigue réside dans son statut de femme de lettres. Confrontée a I'analphabétisme au
Sénegal, elle n‘en stigmatisme pas moins l'incurie de nombre de Francais. La nouvelle de
Didier Daeninckx souligne elle aussi lI'ignorance des Européens qui ensauvagent les Kanaks
pour qu’ils correspondent aux clichés de cannibalisme veéhiculés par I'imagerie populaire.
Cette sequence peut faire I'objet d’'une approche interdisciplinaire lettres / ECJS.




Texte 1 : « Cunégonde a la bibliotheque »

La préférence nationale, Présence Africaine, 2001

Pages 109-110 (« Alors que je sortais de la salle de lecture des micro-fiches (...) ma cervelle
de femme de ménage qu’il supposait un peu élastique »)

Un couple emploie la narratrice comme femme de ménage. Leur mepris est total, et le mari
se moque de la jeune femme en la surnommant « Cunégonde », persuade qu’elle comprend
a peine le frangais. Lorsqu’il la croise par hasard a la bibliotheque, I'humiliation gqu’il lui in-
fligeait se retourne contre lui. A la déshumanisation que Dupire plaque sur la jeune femme
répond la virulente caricature d’'un portrait-charge a la Daumier.

Texte 2 : le racisme ordinaire des terrains de football.

Le ventre de I’Atlantique, pages 99 — 100 (« Du sport, en dehors de la promesse de reussite,
Moussa n'en attendait qu’une franche camaraderie et le respect mutuel (...) se retenant de
boxer les auteurs des injures et quolibets ».

Dans cet extrait encore, la narratrice stigmatise la bétise profonde qui accompagne le
racisme des jeunes joueurs francais a |'encontre de Moussa. Incultes et ignorants, ils
egrenent les clichés les plus éculés sur I’Afrique, tournant en dérision la réelle culture de
Moussa. Mais contrairement a la narratrice de La préférence nationale, il naura aucune
occasion de confondre leur stupidite, sa destinee prenant un tournant tragique.

Texte 3 : jouer les faux sauvages.

Cannibale, Didier Daeninckx, Magnard, « Classiques et contemporains », 2003, pages 28-29
(« A midi, le beau temps était revenu, et les curieux ont commencé a défiler (...) lancer des
sagaies, des fléches, des javelots ».

Goceéne et d’'autres villageois kanaks ont ete embarqués de force pour parader a I'Exposition
coloniale de 1931, véritable « zoo humain ». Le narrateur, Gocéné, qui sait lire, raconte :
« Des hommes sont venus nous dresser, comme si nous étions des animaux sauvages »
(p.21). La encore, la focalisation interne livre au lecteur le point de vue du narrateur,
Gocene, qui révele la bétise des Européens, la ou ils croient la deceler chez les étrangers.

Texte 4. « Le barbare, c’est d’abord I'"homme qui croit a la barbarie ».

Claude Lévi-Strauss, « La question raciale devant la science moderne » (Unesco, 1952),
Anthropologie structurale II, Race et histoire, Plon, 1973 : « L'attitude la plus ancienne,
et qui repose sans doute sur des fondements psychologiques solides (...) Le barbare, c'est
d'abord I'homme qui croit a la barbarie ».

Dans cet essai remarquable, I'anthropologue montre avec brio que la déshumanisation et
I'animalisation de I'étranger est le propre des fractions de I'"humanité les moins civilisées.

2. Portraits satiriques de I’homme etabli

Ces trois textes, déployant une ironie mordante, ont en commun le dévoilement d'une
fragilité qui fissure I'apparent bonheur bourgeois.

Texte 1. L’Homme de Barbes

Pages 29-31 (« En fait, cet homme en tenait pas particulierement a sa télévision (...) ce n’était
pas le premier choix, mais il devait s’en contenter »).

Portrait ironique d’'un émigré qui masque sa souffrance derriere une apparente réeussite
matérielle, vidée de tout sens.

Texte 2. Monsieur Prudhomme.

Paul Verlaine, « Monsieur Prudhomme », Poemes saturniens, 1865.
Le matérialisme froid du personnage finit par le déshumaniser sous la plume satirique
du poete.

Texte 3. « Le fils fait la guerre ».

Jacques Prévert, « Familiale », Paroles, 1956.

C'est l'indifference bourgeoise aux dechirements du monde qui est ici visée. La monotonie
du rythme accentue I'aveuglement des parents aux souffrances de leur fils, réduit au statut
de simple chair a canons, Un destin qui n‘est pas sans evoquer celui des eémigrés africains
pries de taire leur détresse pour faire vivre leur famille.

CRDP
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Vers ’epreuve

Vers ’ecrit

Dissertation.

Dans le Discours de Suede (1957), on lit sous la plume d’Albert Camus : « Tout artiste
aujourd’hui est embarqué dans la galere de son temps ». En vous appuyant sur |'étude du
Ventre de I’Atlantigue, mais aussi sur vos lectures personnelles, vous vous demanderez
comment la littérature permet au lecteur de réfléchir sur le monde qui I'entoure.

Commentaire.

Vous commenterez le texte pages 127-128 (« Seulement voila, Sankele, la fille du vieux
pécheur (...) elle finira par I'aimer, affirmait-il, sans lever les yeux »).

Documents complementaires

|. Carte

Le site Senégalaisement.com propose une carte interactive du Sénégal qui permet de
découvrir entre autres : les villes principales, les rivieres et les fleuves et les royaumes
traditionnels et les ethnies. On la trouvera a |'adresse suivante :
http://www.senegalaisement.com/NOREF/carte_flash.html

ll. Chronologie du Senegal

Cette chronologie est une synthese faite a partir du site Tresor de la langue francaise au
Queébec, de I'Universite de Laval : http://www.tlfqg.ulaval.ca/axl/afrigue/senegal. htm

1. Le Séneégal préehistorique
Des traces d’occupation trés anciennes

2. Les royaumes sénégalais

De nombreuses tombes contenant de beaux objets en fer ou en or sont contemporaines de
I"arrivee de l'islam au sud du Sahara et sont attribués aux Sérere.

- VII® siecle : formation des premiers royaumes connus, en particulier le Djolof qui pre-
sente de lointaines parentes avec I'empire du Ghana, son voisin oriental.

- XVe siecle : les provinces du royaume deviennent autonomes et fondent les royaumes
du Cayor, du Walo, du Baol et du Siné-Saloum. La traite des Noirs, liee au commerce avec
les Maures et, bientot, avec les Europeens, attise les conflits.

— IX® siecle : les Toucouleurs s’installent dans le Fouta Toro et la vallee du Senegal.
- Du XI® au XIVe siecle : le puissant royaume de Tekrour domine |I'est du pays.

- Jusqu’a la fin du XVIII® siecle : ce qui reste du Djolof exerce encore une preeminence
formelle sur ses voisins.

3. Les rivalités européennes

- 1444 : |les premiers echanges commerciaux avec |'Europe ont lieu lorsque les Portugais
atteignent 'embouchure du Sénéegal et le Cap-Vert. Le troc est la premiere forme de com-
merce : les Portugais échangent des etoffes et des métaux contre de la poudre d’or, de la
gomme arabique et de l'ivoire.

- Apres 1600 : les Hollandais et les Frangais chassent les Portugais.

- 1700 : la France domine le commerce de la région cotiere. Malgré la rivalité franco-
britannique et de nombreux conflits a la fin du XVIIe® siecle et durant tout le XVIII® siecle,
I'influence francgaise s’étend (l'lle de Gorée change plusieurs fois de mains jusqu’en 1815
lorsque le congres de Vienne |'attribue a la France). Etablie 3 Saint-Louis, |la France entre-
prend la remontée méthodique du fleuve Sénégal pour parvenir aux pays du Niger, malgré
la résistance des Toucouleurs d’El-Hadj Omar et des Peul du Fouta Toro.

4. La colonisation francaise

Sous le commandement de Louis Faidherbe et de ses successeurs, la France étend et ren-
forca son controle sur les populations.
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- 1895 : le Sénégal devint officiellement une colonie francaise, administrée depuis Saint-
Louis.

- 1902 : le gouvernement s’installe a Dakar, qui devient la capitale de I'’Afrique-Occidentale
Francaise. La France developpe |'économie sénegalaise autour de la culture de |'arachide
destinee a |'exportation.

Les Africains de Saint-Louis et de |'lle de Gorée deviennent citoyens francais et envoient
un deputé pour les representer a I’Assemblée nationale en 1848-1852. Apres 1871, les
habitants de Dakar et de Rufisque benéficient egalement de la citoyenneté et peuvent elire
un representant (pour des raisons religieuses, les Musulmans refusent de s’y associer).

- 1914 : Blaise Diagne est le premier Noir siegeant au parlement francais ; il conserve son
poste de déeputeé jusqu’en 1934.

- Apres la Seconde Guerre mondiale : une assemblée territoriale est créee au Senegal,
et tous les habitants majeurs de la colonie obtiennent le droit de vote. Lamine Gueye et
Léopold Sédar Senghor, députés au parlement francgais, dominent alors la vie politique locale.

5. Indépendance

- 1958 : |le Sénégal obtint le statut de république autonome.

- Juin 1960 : indéependance du Senegal et formation de la Fedération du Mali avec le
Soudan francais (actuel Mali).

- 20 aolit 1960 : le Sénegal quitte la Fedération.

- 1962 : a la suite d’'une epreuve de force avec son Premier ministre, Mamadou Dia,
le président Senghor oriente le pouvoir vers un regime présidentiel dans le cadre d’une
nouvelle Constitution, qui prend effet en 1963. Il remporte les premieres elections préesi-
dentielles et est reelu regulierement jusqu’en 1978. L'économie se diversifie, mais |'expor-
tation de l'arachide demeure essentielle pour le commerce exterieur et subit, comme les
phosphates, les variations des cours mondiaux. Les etudiants manifestent plusieurs fois
contre le réegime, notamment en 1968 et en 1973.

- 1970 : un amendement a la Constitution autorise le multipartisme (limité a trois partis).

- 31 décembre 1980 : Senghor déemissionne et Abdou Diouf, son Premier ministre depuis
1970, assure la présidence.

- 1982 : |le Sénégal et la Gambie s’‘allient pour former la confédération de Senegambie,
dirigée par Diouf, et le Sénégal intervient pour mater un coup d’Etat contre le président
gambien Daouda Jawara. Cette confedération, vieux réve d’'un Senégal coupé de sa province
meridionale de Casamance et victime d’une fraude douaniere importante au profit de la
Gambie, est dissoute en 1989.

- Fin des années 1980 : tensions avec la Mauritanie en raison, notamment, d’'une mau-
vaise delimitation de la frontiere sujette aux variations du lit du fleuve. L'hostilite latente
entre les Sénégalais et les Maures entraine des eémeutes dans les deux pays, marquées par
des violences entre les deux communautés. Plus de 400 personnes sont tuées ; les deux
pays operent des expulsions croisées et la guerre est évitée de justesse.

- 1991 : les deux nations signent un nouveau traité de coopération.

Lorsque Diouf et le Parti socialiste remportent les élections de 1988 avec une large ma-
jorité, les mouvements d’opposition manifestent violemment dans les rues de Dakar et le
gouvernement proclame |'état d'urgence.

- 1993 : Diouf est réélu mais |'opposition conteste a nouveau les résultats. L'agitation
continue de facon spasmodique au cours de |'année 1994,

- Mars 1995 : le Premier ministre, Habib Thiam, annonce a la demande de Diouf, et dans
I'espoir de pallier l'instabilité politique, la création d’un nouveau gouvernement au sein duquel
I'opposition est représentée par le Parti déemocratique sénégalais.

- Depuis 1982 : le Sénégal doit faire face, en Casamance, a un mouvement indépendantiste
apparu parmi les Diola (80 % des 800 000 habitants de la province), qui protestent notam-
ment contre |'installation de Séenegalais venus du nord du pays, principalement des Wolof culti-
vateurs d’'arachide. Une guerilla active et meurtriere s’est installée dans cette region forestiere
depuis le début des années 1990, provoquant la fuite des populations en Guinée-Bissau.

- 1996 : des pourparlers de paix prometteurs s'‘engagent entre le gouvernement
et le Mouvement des forces democratiques de Casamance (MFDC) diriges par |'abbée
Diamacoune Senghor, le leader independantiste, mais la tension persiste toujours. Celle-ci
se manifeste notamment a |'occasion des élections legislatives de mai 1998, remportees
par le Parti socialiste qui, avec 50,12 % des voix, obtient 93 sieges sur 140. Elle se traduit
aussi par une intervention armée du Sénégal en Guinee-Bissau aux cotés de la Guinée-
Conakry pour y appuyer les forces gouvernementales dans leur lutte contre une mutinerie
de militaires. A la suite d’un accord entre les belligérants, le Sénégal et la Guinée se
retirent. Les combats reprennent ensuite en Casamance dans un contexte elargi lié a cette
intervention armeée et aux alliances passees par la gueérilla. Les réecentes lois francaises
sur l'immigration ont poussé les marchands ambulants wolof, et méme des étudiants, a
tenter leur chance aux Etats-Unis ou ils trouvent un bon accueil dans la communauté noire
americaine. Plus de 25 000 Senegalais vivent ainsi a New York en 1998.
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De son coté, I'lle de Gorée et sa «Maison des Esclaves» au large de Dakar, est devenue un
haut lieu de pelerinage pour les Ameéricains d’origine africaine (afro-americains) en quéte
de leurs racines. Il en résulte une démultiplication des échanges culturels, politiques et
commerciaux avec les Etats-Unis.

— Mars 2000 : c'est lors de I'élection preésidentielle qu’Abdoulaye Wade est devenu le nou-
veau president du Senegal. Il a battu son rival de toujours, Abdou Diouf. Moustapha Niasse
devient Premier Ministre.

- Mars 2001 : Moustapha Niasse est remercie, et, pour la premiere fois, une femme,
Mme Mame Madior Boye entre a la Primature.

- Mai 2001 : le PDS remporte les elections legislatives avec un grand succes. Mme
Mame Madior Boye est reconduite dans ses fonctions de Premier Ministre.

- 2001 (20 décembre) : mort de Léopold Sedar Senghor a Verson (France).

- 2002 (26 septembre) : suite a plusieurs négligences, le ferry-boat «Joola», qui reliait
Dakar a Ziguinchor, coule au large des cotes gambiennes, faisant plus de 1000 morts.
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www.dailymotion.com/video/x8cwee_dialogues-avec-fatou-diome-partie-1_creation
L'auteur rencontre des lecteurs a la librairie Dialogues de Brest. Elle présente son dernier
roman, Inassouvies, nos vies, mais c’'est aussi |'occasion de |I'entendre de maniere vivante
relater son parcours d’ecrivain et de femmes. Une maniere tres vivante d’amener les éleves
a faire connaissance avec cet auteur.

http://archives-sonores.bpi.fr/index.php?urlaction=doc&id _doc=2964

Un enregistrement realisé lors des « 8% Rencontres d’encre et d’exil » organisees a Paris
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compagnie de Gustave Akakpo, Kossi Efoui et Gaston-Paul Effa sur le theme de « I'exil de
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site est payant.
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